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摘  要： 由张艺谋执导、 国家安全部指导创作的中国首部聚焦当代国家安全题材的谍战影片《惊蛰无声》， 作为 2026 年

春节档的口碑之作， 其总票房位居该档期电影票房排行榜第三位。影片从主题设定、 社会语境、 叙事逻辑、 宣传策略、 符号

建构及认知框架等方面， 通过搭建“高−中−低”三个层次的框架， 实现了主题表达的创新。在三层框架的协同作用下， 国家

安全观的传播实现了从单向宣传教育向受众主动参与的意义再生产的转向。在深化公众国家安全认知的同时， 也为新主流

电影弥合主旋律与商业逻辑的鸿沟提供了鲜活范本。
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the Perspective of Framing Theory

PENG　Cui， LI Yilin

（School of Journalism and Communication， Hebei University， Baoding 071002， China）

Abstract： Scare Out， the first Chinese spy film focusing on contemporary national security， was directed 
by Zhang Yimou and produced with the guidance of the Ministry of State Security.  As a critically acclaimed film 
in the 2026 Spring Festival season， it ranked third at the box office.  Through the construction of a three-tiered 
framework—operating on high， medium， and low level—the film achieved thematic innovation in terms of its 
subject matter， social context， narrative logic， promotional strategies， symbolic construction， and cognitive 
framing.  The synergistic effect of these three frameworks transformed the dissemination of the national security 
concept from a unidirectional educational endeavor into an active audience engagement in meaning production.  
While deepening public understanding of national security， the film also provided a compelling model for how 
new mainstream cinema can bridge the gap between core values and commercial logic.
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为基底， 首次将叙事镜头对准国安战线， 讲述了代号

为“惊蛰”的国安小组在追查重大情报外泄事件中， 与
境外间谍势力展开的一场无声较量。电影上映后引

发了观众对于国家安全的广泛讨论。当影片将国家

安全这一宏大叙事作为主线时， 主旋律电影又该在何

种层面上实现主题创新？也正是这个问题， 构成了我

们理解《惊蛰无声》乃至更广泛意义上的新主流电影

如何创新的实践切口。框架理论通过对主题、 叙事与

视听符号的多层次建构， 引导观众依据特定的议题设

置， 完成对创作主题的意义接收与再生产。基于此， 
笔者将影片置于该视域之下， 既探究其在宏观、 中观、 
微观三个层次上的主题创新， 又在此基础上对《惊蛰

无声》的传播价值进行省思。

1　研究缘起

随着电影工业美学的兴起， 中国电影在类型化探

索与社会化表达之间的联系愈发紧密。尤其是近年

来的悬疑、 谍战等类型化影片已不再单纯地展示其所

具有的娱乐功能， 而是在作品中融入了主旋律元素， 
使之成为传播主流价值、 映照社会心理、 构建国家安

全话语的重要载体。电影《惊蛰无声》正是通过不同

层次的框架， 在满足观众审美期待的同时与社会核心

议题形成共振， 从而使主旋律电影与意识形态产生勾

连， 在一定程度上实现了主题创新。

框架一词最早见于人类学家贝特森所发表的论

文《一项关于玩耍和幻想的理论》， 20 世纪 80 年代被

引入到新闻传播领域， 并延伸出“媒介框架”和“新闻

框架”等学术概念。其主要内涵是指媒介生产者通过

构建媒介产品和话语对特定事件进行意义建构， 并对

受众认识、 理解新闻事件及对新闻事件作出反应产生

影响［1］208-210。在本土化发展过程中， 框架理论不断被

细化， 其内在结构也得到进一步剖析。学者臧国仁认

为： “任何真实的框架都具有类似的内在结构， 分别

由高层次、 中层次、 低层次环节组成。”［2］34 这可谓是

对框架理论的一种系统性阐释， 在新闻传播领域产生

了重要影响。其中， 高层次结构往往是对事件主题的

界定； 中层次框架主要涉及视频中将所有符号、 素材、 
情节组接起来的叙事特征， 包括呈现方式、 内容来源、 
呈现视角、 空间场景四个方面， 它们构成公众接收到

的显性信息， 也是创作主体意图传递的明确信息［3］； 
而低层次结构则体现为语言符号的具体运用， 包括字、 
词的话语修辞与风格等。换言之， 框架理论的内部结

构可划分为“高−中−低”三个层次， 这为文本分析提

供了清晰路径。因此， 电影作为一种媒介文本， 亦可

通过高层次的主题设定、 中层次的叙事结构与低层次

的视听符号， 完成对议题的框架化呈现。本文将《惊

蛰无声》的主题创新分解为三个层面， 以深化对其主

题创新与传播价值的理解。

2　主题创新： 国家安全观的新表达

在框架理论的层级结构内， 主题创新并非单向

度的突破， 而是多层框架协同运作的系统性工程。

特别是该理论将文本内部结构划分为“高−中−
低”三个层次， 为分析电影文本的意义建构提供了

清晰的分析脉络。由此观之， 春节档热播影片《惊

蛰无声》在国家安全观的叙事层面其三层框架可谓

各司其职且彼此呼应， 在创作逻辑上揭示了电影这

一媒介如何实现主题创新的结构链条， 以及意识形

态如何自然融入主旋律元素的新表达。

2. 1　高层次框架： 主题与社会的意义共振

在框架理论的内部层级之中， 高层次框架不仅规

定了文本的主题设定， 而且为受众如何理解文本划定

了理解范围和根本方向。对于电影艺术而言， 高层次

框架显然决定了影片创作的基调， 并引导观众思考“是

什么”及“为何重要”等问题。 《惊蛰无声》的创作者们

通过呈现隐秘战线这一稀缺主题所承载的国家安全

观， 从而实现了与国家议题的共鸣性关联， 实现了电

影文本与时代语境的深层次对话。

2. 1. 1　主题框架： 突破题材局限， 聚焦稀缺议题

国家安全观的主题创新是影片《惊蛰无声》最显

著的特征， 影片不仅将镜头从历史硝烟中抽离， 而且

转向了国家安全工作一线， 将谍战类型从“历史反特”

的既定轨道推向“当代国安”的全新场域， 从主题设定

上强有力地规定了观众的思考框架。若将该影片与

张艺谋此前执导的《悬崖之上》相比， 其主题创新性不

仅更为鲜明， 而且还能通过这种题材将观众从历史谍

战片的怀旧凝视中拉入一个既熟悉又陌生的场域。

熟悉之处在于谍战类型固有的潜伏、 悬疑与对抗等元

素依然存在， 但战场被置换为科技感十足的城市空间， 
对手被具象为拥有高科技手段的境外势力， 捍卫者则

是一群与我们同时代的、 隐匿于人群之中的国安战士。

这种从“历史反特”到“当代国安”的框架迁移， 不仅有

效避免了同类题材的审美疲劳， 而且凭借对稀缺性议

题的聚焦和讲述， 在观众认知中开辟了崭新的期待空间。

首先， 《惊蛰无声》在主题框架的叙事展开中也呈

29



2026 年第  2 期中 北 大 学 学 报（ 社 会 科 学 版 ）

现了鲜明的类型融合特征， 从而使其所要表达的内容

不再仅仅停留在单一层级上， 而是通过悬疑与喜剧、 
异域空间及现实取材的叙事互涉， 影片得以在满足观

众多元审美需求的同时， 拓展了意义表达空间［4］。当

然， 《惊蛰无声》并非简单套用谍战类型的套路， 而是

将国安题材的核心诉求与悬疑类型的逻辑进行了深

度融合。这种类型糅合策略不仅使影片避免了传统

主旋律作品直奔主题的宣教模式， 而且能够使观众在

解谜过程中逐步认识到国安工作的复杂性。

其次， 国安题材的严肃性又反过来制约了悬疑

片的游戏化叙事倾向。尤其是当解谜的终点指向

真实存在的国家安全威胁， 指向个体在信仰与欲望

之间的艰难抉择时， 影片便实现了对纯粹智力游戏

的超越， 升华为伦理较量， 从而使国家安全观念的

表达更为深入人心。换言之， 《惊蛰无声》不仅在主

题设定上填补了类型化空白， 而且将隐蔽战线的博

弈带入公众视野， 巧妙回应了公众对间谍事件的高

度警觉与国家安全意识的普遍提升。影片将这种

社会性的“高压线”意识艺术化地融入主流议题， 让
观众在获得观影消遣的同时， 也获得了一种沉甸甸

的现实代入感与守护家国的使命感。

如前所述， 高层次框架的运作机制主要体现在

对议题“是什么”的设定， 这种设定既规定了事件的

核心属性， 也在受众接触具体情节之前预设了一套

理解世界的坐标。对于《惊蛰无声》而言， 其所获得

的“首部当代国安题材电影”这一官方定位便充分

印证了高层次框架的核心功能： 即通过“当代”“国

安”“首部”等一系列限定词， 将影片锚定于“国家安

全教育”与“隐蔽战线写实”的意义域， 从而为观众

的接受活动预设了理解的边界。

2. 1. 2　社会框架： 贴合社会语境， 触发共鸣性认知

不言而喻， 题材的稀缺性并不能保证影片核心

思想的传播深度。真正赋予《惊蛰无声》思想穿透

力的是观众对国家战略的自觉呼应， 以及影片中国

家安全意识的深度共鸣。影片能够引发观众的情

感共鸣， 主要源于制作方对社会心理的深度介入。

当前， 地缘政治博弈加剧， 网络空间危机四伏， 民
众身处风险社会， 对安全的需求与焦虑与日俱增。

在此背景下， 《惊蛰无声》通过社会框架的搭建， 借
助观众喜闻乐见的影像叙事， 将“总体国家安全”这

一抽象的政策理念转化为可感知的人物命运与戏

剧冲突， 从而产生了与众不同的社会效应。影片中

情报泄露的蝴蝶效应、 个体失足的连锁反应以及国

安战士的忠诚与挣扎， 无不指向国家安全所面临的

严峻现实。这使得主旋律电影超越了简单的正邪

对立， 具备了认识论层面的价值。

然而， 观众虽然高度关注国家安全议题， 但在

生活层面仍认为间谍活动、 敌对势力渗透等安全风

险与自身的日常生活距离较远。对此， 《惊蛰无声》

通过构建高层次框架率先完成了议题属性的定位， 
有效消解了受众对安全议题的认知距离。具体而

言， 影片塑造了黄凯这一“被策反的队长”形象， 通
过该角色的塑造展现了复杂环境下个体理性与欲

望的博弈、 信仰与迷失的纠缠。可见， “电影以这

种从小视角窥见大世界的手法， 将宏大主题转化为

微观叙事， 使观众在沉浸式的情感共鸣中满足了精

神意蕴的期待”［5］。这种将宏大安全议题内化为个

体心理冲突的叙事策略， 客观上增强了文本的共情

力： 一方面使得国家安全不再是遥不可及的抽象议

题； 另一方面也使其成为与个体道德选择、 情感挣

扎密切相关的自身命题。

简言之， 《惊蛰无声》构建起一个能够统摄家国

情怀与个人安全感知的高层次框架， 在万家团圆期

间的公映使得国家安全议题与受众认知实现了精

神层面的有效互动。电影通过沉浸式叙事与情感

赋能不仅深度激活了受众对国家安全议题的认知

意识， 而且有效纠正了受众对安全风险的认知偏

差。电影通过高层次框架的统摄作用使受众在情

感共鸣的基础上形成价值认同， 进一步确立“国家

安全， 人人有责”的主体意识和行动自觉。

2. 2　中层次框架： 叙事与宣传的策略协同

中观框架是连接宏观主题设定与微观符号感

知的关键枢纽， 该框架更加关注文本的结构组织、 
情节编排以及传播策略的制定。以电影《惊蛰无

声》的创作与传播实践为例， 其叙事框架的精巧搭

建与宣传框架的多元创新， 共同构成了主题创新的

协同策略， 从而共同提升了影片的传播效能。

2. 2. 1　叙事框架： 多重反转， 悬疑逻辑的精准搭建

不同于高层次框架的抽象所指， 中层次框架为

观众提供了进入故事世界的认知路径， 间接地引导

观众“应如何理解”。在这个意义上， 《惊蛰无声》的

传播效力并非仅仅依赖于影像语言的直观冲击， 更
在于其对叙事逻辑的结构性控制， 即通过中层次框

架的搭建， 影片得以在悬念推进的同时， 持续激发

观众的情感卷入与道德判断， 从而实现从文本表意

到社会传播的深层勾连。

《惊蛰无声》作为一部以悬疑为类型基底的作
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品， 它的叙事框架承担着吸引观众入场并维系观众

注意力的作用。因此， 其叙事机制体现出对传统谍

战类型公式化叙事的有意突破。相较而言， 传统的

谍战类型片往往遵循一套高度程式化的叙事模式， 
包括公式化情节、 定型化人物以及图解式视觉形象

等元素［6］33。例如， 主角伪装身份潜伏敌营， 受命传

递情报， 遭遇调查后周旋， 双方在试探与反试探中

较量， 最终间谍或成功完成任务， 或身份暴露被

擒。然而， 《惊蛰无声》打破了这种常规的叙事框

架， 在遵循类型基本逻辑的同时， 凭借多重反转的

精密设计实现了对既有公式的超越。此外， 悬念与

反转的营造并非依赖孤立的影像或台词， 而是对事

件脉络的精密编织。该片精准把握了中观层面的

叙事结构， 通过对主要事件、 前因后果、 归因逻辑

及价值评估等核心环节进行缜密的梳理， 成功地将

悬疑内容嵌入了一个环环相扣的意义网络。

基于此， 影片一开始就设置了“排查内鬼”的核心

悬念， 开场即向观众揭示国安队长正被境外势力策反

的事实， 即通过谍战影片“悬念前置”这一经典叙事策

略， 将观众的注意力引向对内鬼何时暴露以及如何暴

露的等待之中。但随着剧情的推进， 影片并未停留于

单一线索的线性展开， 而是通过层层递进的反转设计， 
不断重构观众对人物身份与行为动机的认知。当观

众以为“内鬼”身份已然明朗之际， 新的线索却又浮现， 
此前认定的真相也忽然被推翻。当观众试图重新锚

定判断时， 新一轮反转又接踵而至。这种“悬疑−释

疑−再悬疑”的叙事节奏， 不仅使观影过程始终保持

着高度的认知参与感， 也使得影片并非止步于为反转

而反转的技术性操作。

或者说， 《惊蛰无声》的多重反转结构像是为观

众精心设计的“认知缺口”， 通过不断地抛出悬念来

激发观众的探究欲与推理热情， 引导观众主动参与

到意义的填补过程中［7］。这种叙事策略将观众从被

动的旁观者转化为主动的叙事侦探， 甚至使观影过

程本身演变为在影院这一特定场域内， 对真相展开

集体追索与讨论的移情体验。此外， “智能媒介打

破了传统媒体单向传播、 信息中心化的传播模式局

限， 营造出‘人人皆为发言者’的全新信息场域”［8］。

影片结束后， 观众在智能媒体上分享自己的推理、 
解析隐藏的细节， 这种基于叙事框架的延展讨论又

反过来为影片构建了持续发酵的“第二叙事层”［9］， 
从而实现了叙事框架与社交媒体传播的无缝衔接。

简言之， 《惊蛰无声》通过其中层框架为观众厘清事

件发展脉络的同时， 又在潜移默化当中完成了影片

深层内涵的传递， 使得悬疑叙事最终升华为一种可

被感知与解读的真实事件。

2. 2. 2　宣传框架： 主体、 内容多元创新， 渠道差异

化适配

传统电影宣传通常以制作方为核心主体， 并通

过各新媒体渠道配合， 形成相对单一的传播结构。

而《惊蛰无声》的宣传框架则打破了这一结构， 呈现

出多元主体协同的显著特征。在电影的宣传网络

中， 不同主体承担的功能各有差异， 旨在共同为影

片构建多层级的信誉支撑。

首先， 作为影片指导单位的国家安全部， 承担

着宣传的元主体角色， 其深度介入不仅保障了内容

的专业性与真实性， 也在宣传层面提供了强有力的

权威背书。当观众获悉影片由国家安全机关全程

指导， 其对故事真实性的预设便从虚构叙事转向现

实参照， 这种预设的转换本身就是最有效的宣传

前置。

其次， 中央与地方主流媒体的深度参与构成了电

影宣传的传播主体。当《人民日报》刊发张艺谋署名

的相关电影文章之后， 新华社以及光明网等主流媒体

也持续跟进报道。这些主流媒体的介入不仅为影片

提供了超越娱乐新闻的严肃话语空间， 而且使其在舆

论场中获得了更高的议程合法性与更强的话语权重。

简言之， 影片多元主体的协同宣传， 使得《惊蛰无声》

这部国安题材的电影不再是单向的信息推送， 而是相

关主体间多层级的信任传递与意义共建。

难能可贵的是， 在影片宣传内容上片方设计了

具有独立传播价值且可激发二次创作的意义碎片。

例如， 通过技术手段将关键台词剪辑成意义完整的

短视频， 并配以字幕， 引发观众对国家安全的情感

共鸣； 或将易烊千玺、 朱一龙的表演片段拆解为展

现“演技炸裂”时刻的精彩内容等， 旨在为抖音、 B
站等新媒体平台提供二次创作素材； 此外， 影片在

深圳取景的城市空间也被转化为可供观众打卡的

实景意义单元。这种传播形态的创新， 一方面使宣

传本身成为一种可持续创新的内容元素； 另一方面

也拓展了电影宣传的覆盖面与影响力。

影片宣传的层级递进实质上是中层次框架内

各个环节在不同传播场域中的延伸与激活。其中， 
多元主体的权威背书旨在引导观众进入观影场域， 
制片方的宣传内容则牵引受众主动搜索相关信息。

如此既打造了多层级的传播合力， 又通过层层递进

的结构性引导使受众逐步完成对影片的理解、 归因

与评价。换言之， 影片借助中层次框架的叙事逻辑
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与传播策略的嵌套关系， 令其在多层级的宣传中实

现了意义的有效传递。

2. 3　低层次框架： 听觉符号与视觉符号的情感

连接

对于电影文本而言， 低层次框架是受众最直接

的感知界面。影片通过视听符号与情感动员将抽

象的社会话题与复杂的叙事逻辑转化为可感知的

情绪体验， 以此促使观众在潜移默化中完成对严肃

议题的接收。由此观之， 电影《惊蛰无声》正是通过

对音乐与视觉符号的双向建构， 在低层次框架上强

化了传播的可感知性与受众的情感联结。

2. 3. 1　听觉框架： 音乐符号激发情感， 助力主题传递

首先， 影像与声音共同构成了影视作品的表意系

统， 其中音乐作为最具情绪穿透力的符号元素往往承

担着激发观众情感流向、 强化主题内涵传达的功能。

故而， 高质量的电影配乐不仅可以强化、 渲染故事情

节， 影响观众心理， 还可以通过音色、 节奏等要素， 
激发观众对特定情境的情感反应［10］。基于此， 《惊蛰

无声》通过主题旋律的重复变奏， 以及在关键节点运

用音乐符号， 唤起观众的情感记忆。例如， 当黄凯陷

入道德挣扎， 严迪面临身份暴露危机时， 低沉压抑的

弦乐反复出现， 旨在将人物内心的焦灼与撕裂外化为

可感知的听觉意象。这种处理方式并非简单的情绪

渲染， 而是与人物心理轨迹形成精准对应。可以说， 
每一次主题旋律的再现都对应着人物命运的转折或

内心冲突的加剧； 每次音乐的响起都能使观众得以越

过台词的表层叙述， 直抵角色灵魂深处的震颤。

其次， 在低层次框架中， 音乐符号的运作不仅激

发了观众的情感， 而且通过持续性的听觉锚定， 使观

众在无意识间加深对影片主题的印象， 最终将严肃议

题的逻辑内核包裹于可感知的情绪流之中， 进而完成

从抽象认知到情感共鸣的内化。正如有学者所言： “音

乐在电影中的运用， 超越了简单的装饰功能， 它与剧

情紧密相连， 通过旋律线条和和声结构的变化， 强化

了故事的情绪张力， 加深了观众对角色内心世界的理

解。”［11］ 当然， 音乐符号的情感引导功能并非孤立发

挥， 而是与影片的叙事框架形成深度耦合， 构成了低

层次框架内极具渗透性的修辞装置。具体而言， 三重

反转的悬疑结构不断制造认知张力， 音乐则在每一次

反转的关键节点上通过旋律的突变或再现， 为观众提

供情感定位的坐标轴。例如， 当黄凯身份暴露举枪自

杀的那一刻， 音乐骤然停顿， 只余环境音的呜咽与回

响， 这种“无声胜有声”的处理使情感的冲击力达到峰

值。概言之， 影片中所运用的音乐符号通过旋律、 歌
词与节奏的精心编排， 将抽象的国家安全理念转化为

观众可切实感知的情绪震动， 从而通过符号框架的低

层次设计， 实现与观众认知的情感连接， 助力抽象议

题的具象化传递。

2. 3. 2　视觉框架： 视觉符号贴合认知， 降低解读门槛

对比音乐符号潜移默化式的渗透， 低层次框架中

视觉符号的运作更是直接对受众的观看方式进行了

强制性引导。在社交媒体深度渗透、 受众注意力日趋

碎片化的境遇下， 影像叙事若不能主动适配观众的认

知习惯， 就有可能在信息过载的传播环境中被迅速遗

忘。基于此， 《惊蛰无声》在视觉符号层面的策略创新

较好地解决了影片内容如何被深刻理解与接受的问

题。一方面， 在短视频热潮推动下， 由于“碎片化的

结构方式更适应大众心理”［12］， 影视作品开始主动借

鉴短视频的视觉语法， 大量采用无人机俯瞰镜头。这

种视角的运用“既营造出穿梭感， 又贴近年轻人熟悉

的游戏体验与动漫视角”［13］。显然， 这种视觉语言与

年轻观众熟悉的电子游戏、 短视频体验在认知框架上

形成了心理呼应， 使得无人机镜头下的城市空间如同

可探索的游戏地图， 跟踪与追捕的人物如游戏角色般

移动于其中。另一方面， “在当代影视创作中， 《长津

湖》《战狼》等新主流电影通过视觉化叙事将伦理崇高

转化为可感知的审美经验”［14］， 诸如“沾泥土、 带露珠、 
冒热气”的镜头语言， 最能触发观众的认知共鸣与情

感认同［15］。

《惊蛰无声》将国安斗争置于深圳的现代城市

空间， 地铁枢纽、 科技园区、 玻璃幕墙构成的都市

景观成为观众日常生活经验的延伸。  “城市景观符

号具有可编辑性， 景观符号在特定文化和地理环境

中承载着当地的文化、 历史、 风土人情和集体情

感， 能够为观察者唤起记忆、 情感共鸣或传递特定

的意义。”［16］特别是当观众在银幕上看到熟悉的城

市地标， 谍战叙事便从遥远的历史想象拉近为身边

可能发生的故事。熟悉的城市地标激活了观众的

在地性认知资源， 使原本陌生的国安题材与观众的

生活世界建立起直接关联。影片通过对观众认知

习惯的主动贴合， 在降低解读门槛的同时， 也让主

流价值的传递更加润物无声。

当观众在熟悉的城市空间中追随熟悉的演员， 在
熟悉的视觉语法中体验陌生的悬疑故事， 自然能有效

提升其对国家安全观的深层认知、 接受与认同， 从而

更高效地理解故事情节， 形成认知框架。诸如《惊蛰

无声》中的镜头构图、 光影对比等策略， 均是通过符
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码编排对真实事件进行再造的低层次框架策略。视

觉符号的运用则使观众在观影过程中受到视觉框限， 
最终在不知不觉间进入影片预设的认知轨道， 完成对

严肃议题的意义协商与情感认同。

3　传播价值： 主流观念的感性阐释

《惊蛰无声》作为中国首部聚焦当代国家安全

题材的谍战片， 其传播价值不仅在于票房的成功或

类型叙事的创新， 更在于其以影像传播的感性阐释

回应了新时代主流电影如何传播社会核心价值观

这一严肃议题。

3. 1　社会认知： 树立国安意识， 深化观众认知

电影作为面向大众的文化产品， 其社会价值最

终要落脚于对受众认知的影响与塑造。  《惊蛰无

声》的主题创新， 其首要价值在于以影像叙事的方

式引导了大众对国家安全意识的深度认知， 推动了

总体国家安全观从抽象的政策理念转化为可感知

的认知图景。一般而言， 个体对特定概念的接受与

认同往往经历“知晓−理解−内化”的递进过程。  
《惊蛰无声》的传播价值恰在于其在上述三个环节

均发挥了不可替代的作用。

从知晓层面来看， 影片通过院线放映、 媒体报

道、 社交讨论等多渠道传播， 使“当代国家安全”这

一原本相对陌生的理念进入大众的视野。当观众

在银幕上看到国安战士的潜伏与牺牲， 并在社交媒

体上参与相关话题的讨论时， 这一认知结构便建立

了国家安全与现实生活的关联点。这种关联的建

立， 是国家安全意识从“他者”向“我者”转化的第一

步。同时， 通过影片的放映， 国家安全理念不再是

一个晦涩难懂的抽象概念， 而是转化成了可视化的

故事情节与鲜活的人物命运。观众通过跟随影片

的三重反转， 切身感受到在隐蔽战线斗争的艰险与

国安战士的忠诚与可贵。特别是当黄凯在欲望与

理智间反复博弈但最终走向沉沦， 当严迪以双重间

谍身份长期潜伏于黑暗之中时， 观众所理解的已不

仅是“国家安全很重要”这一说教式结论， 而是国家

安全工作何以复杂、 艰险与值得崇敬的具象化感

知。显然， 这种通过情感代入达成的认知深化， 远
比单纯的理论宣教更具穿透力。

此外， 影片同时通过符号系统的情感编码使国家

安全意识从理性认知升华为价值认同。例如， 当低沉

压抑的弦乐在人物陷入道德挣扎时响起， 当庄严克制

的旋律在牺牲与坚守的场景中回荡， 当深圳的城市空

间被转化为国安战场的故事现场时， 观众便在潜移默

化中将国家安全与个体命运、 家国情怀建立起情感联

结。这种联结一旦形成， 便不再是外在于个体的知识， 
而是内化为个体的价值取向与行为准则。正如有研

究者所言， 新主流电影通过“以视听语言展现社会生

活的真善美”， 能够“传递主流价值观念， 获得主流社

会广泛认同的价值共识”［17］。 《惊蛰无声》正是将总体

国家安全观从知识的灌输， 提升至国家安全教育层面

的价值共识。可见， 在未来的国家安全观教育中， 我
们应“借助新媒体多元化传播渠道与传播特性， 创新

媒体传播形式与安全教育内容”［18］。在影视创作的主

题创新中实现对新媒体传播逻辑的适配， 从而在主流

价值观的传递中发挥独特作用。

3. 2　创作宣传： 坚持框架协同， 追求精微平衡

《惊蛰无声》的创新实践表明， 主流电影对国家安

全的传播并非简单的主题宣教， 而是需要通过多层框

架的协同， 将抽象的严肃议题转化为可感知、 可共鸣

的视听文本； 在电影的宣发环节， 也需注重多元主体

的融合与创新。新主流电影的成功在于模糊主旋律

影片、 艺术电影与商业电影的界限［19］， 因此， 在多元

文化的包容中形成成熟的商业化意识和工业化思维

必不可少。 《惊蛰无声》的框架协同正是这种包容性

与成熟度的最新体现。其高、 中、 低三层框架的协同

并非简单的叠加或拼凑， 而是有机的融合与互构。

具体而言， 主题框架的价值定位为叙事框架提

供了意义指向； 叙事框架的张力设计为符号框架提

供了情感载体； 符号框架的感知编码则反过来强化

了主题框架的认同效果。三者相互支撑、 彼此赋

能， 共同构成了主流电影传播国家安全的完整链

条。这一创新经验表明， 主流价值观等具有宣传性

的内容与商业类型片的逻辑并非天然对立， 而是可

以在框架协同中实现动态平衡。

3. 3　注重框架协同： 规避功能化塑造， 强化叙事逻辑

当然， 《惊蛰无声》的创作也并非全无缺憾， 诸
如仍有部分角色的行为动机交代不足、 情节讲述存

在裂隙， 这些问题在一定程度上削弱了人物之间的

情感冲击力与故事的可信度。首先， 部分角色的塑

造丧失了其作为独立个体的可能性， 显现出单向度

特征。比如影片中黄凯妻子这一角色的出场始终

围绕着推动丈夫行动轨迹这一单一目的展开， 其存

在价值被弱化为叙事链条上的一个功能性节点。
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其次， 影片在情节推进与叙事节奏的合理性失衡， 
削弱了受众对故事情节的信任， 当某些情节需要出

现时， 细节非但没有自然融入故事世界， 反而沦为

了被随意调用的工具。例如， “涉密材料涂在帽子

中”与“垃圾桶中放置交接手机”等情节均违背了受

众的常规认知。此类细节虽有助于叙事内容的完

整性， 实际上却破坏了作品内在逻辑的流畅性与严

谨性。这也提示我们， 框架协同的创作逻辑， 需要

在“类型惯例”“人性深度”“叙事技巧”与“情感真

实”之间寻求更精微的平衡。但总体而言瑕不掩

瑜， 《惊蛰无声》在框架协同层面的探索为当代主流

电影如何平衡意识形态诉求与商业类型逻辑， 以及

如何在满足观众审美期待的同时实现主流价值观

念的传播提供了一个鲜活的实践样本。

4　结　语

电影《惊蛰无声》作为主流价值观有效传播的

新范本， 借助框架理论高、 中、 低三个层面的协同

运作， 通过搭建主题框架、 叙事框架以及符号框架

实现了意义共鸣与张力驱动， 并完成了情感编码， 
将抽象的国家安全理念转化为具体可感的认知体

验。受众通过解读主题的时代价值、 参与叙事的悬

念解谜、 呼应符号的情感触动等形式参与到国家安

全观的认知建构与价值认同过程中。虽然该片在

人物塑造与情节推进层面暴露出一定的不足， 但瑕

不掩瑜。而正是这些值得深思的裂隙， 折射出当下

部分主流电影创作存在的深层叙事困境。概言之， 
影片的热映说明主流价值观的传递不能停留于单

向的宣传与灌输， 应该在一套完整、 精细的框架体

系中实现意义的再生产。这对新主流电影乃至更

广泛的主流价值传播都具有重要启示。特别是通

过搭建一套精密的框架协同机制， 利用理论内部

高、 中、 低三个框架的层层递进， 让主流价值观在

影片中潜移默化地与新时代受众展开真诚、 深入、 
充满活力的互动， 从而使主旋律电影在受众接受中

从有效触达升级为长效留存。
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