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面向造物本身的设计哲学反思

谢旭斌*, 贺怡雯, 郭睿旻

中南大学 建筑与艺术学院，长沙 410083

摘要：在数智时代，传统造物观念面临思维认知与价值对齐错位的双重挑战。通过解构“物”的物理功能属

性、社会礼法内涵及文化精神意蕴，揭示传统“道器并存”造物观，推动数字与物质融合带来的设计思维转型

及价值观提升，化解人工智能时代价值对齐、思维认知适应性困境。运用文本诠释与田野实证的方法，提出

“文化基因解码-技术伦理重构-数字媒介转译”的创新路径，构建了“自然伦理-工艺智慧-数字生态”三维协同的认

知框架，强调造物实践应从单纯材料开发转向文化基因激活、数字物质适用的反思。分析表明：智能时代的造物文

化转型需突破数字符号消费的异化陷阱，借助区块链确权与虚拟现实技术实现遗产资源的共情转化，在“物质循环-

情感共鸣-伦理重构”的动态平衡中重建“器以载道”的当代表达，在人机共生的新文明形态下推动造物智慧的创造

性转化。
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引言

2020年11月24日，习近平总书记在全国劳动模

范和先进工作者表彰大会上对工匠精神的内涵进行了

详细阐释，即“执着专注、精益求精、一丝不苟、追

求卓越”[1]。中国特色工匠精神随着制造强国、经济

强国的实践推进，现代科技的创新发展，“互联网+

产业”时代的开启，中国特色工匠精神的内涵也由此

不断演进、丰富和拓展，在赓续传统工匠精神精益求

精、追求卓越的价值底蕴的基础上又形成了新的精神

特质和追求[2]。在此背景下，“大国工匠”不仅承载

着技艺传承的重任，更扮演着创新引领的角色，其精
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神实质体现了对造物本质与极致境界的不懈追求。

《考工记》中对工艺技术利用、精益求精的造物原则

可以看出，传统造物社会重视对物性的利用，“审曲

面埶，以饬五材，以辩民器，谓之百工。”[3]中国传

统造物文化以“道器并存”为核心，注重“物”的物

化功用、礼法规约、文化表征等多维属性。然而，科

技迅猛发展的同时，中国设计造物领域面临挑战，不

仅出现设计造物失度、忽视物的本质特性、技术工艺

与设计理念难以匹配、技术瓶颈受困等现象，而且出

现了数字化模糊物理世界与虚拟世界的界限等问

题[4]，导致陷入数字化时代下，人、传统造物技术与

文化内涵关系难以对齐的困境。

本文将通过对传统造物文化在数字时代的转型困

境进行剖析，结合“文化基因解码-技术伦理重构-数

字媒介转译”的创新路径，提出“自然伦理-工艺智

慧-数字生态”的三维协同认知框架，探讨如何在技

术赋能中守护文化主体性，推动造物智慧的创造性转

化与可持续发展。同时，本文将结合田野实证与文本

诠释，揭示智能时代造物文化转型的内在逻辑，为传

统造物文化的活态传承提供跨学科的实践方案。

1　面向物的本身：物的功用属性与文化表征

在《庄子》中，“造物”一词最早见于《大宗师》

篇，“夫造物者又将以予为此拘拘也”，这里的“造物

者”指的是“道”，即万物之源，因此“物”包括着

自然生灵的万物[5]。道家思想强调“道法自然”，认

为万物皆由道生，自然之物是道的具体体现。《周易》

中也有类似观点，“形而上者谓之道，形而下者谓之

器”，这里“形而上”是指形质之外、超出有形之物

的“道”，“形而下”则是形质之内、囿于有形之物的

“器”[6]。随着人类社会的发展，人类开始通过劳动

创造各种物品以满足生活需求。在中国古代设计经典

中，“物”常指人造之物，《考工记》中详细记载了各

种器物的制作方法和工艺规范，这里的“物”多指人

造的器具和用品。海德格尔（Martin Heidegger）借

对用具之本性的阐释对物论进行自我批判，认为

“物”之物性的解释最终是建立在物对于大地的归属

的基础之上，“物”的属性是通过艺术作品的生产而

制造出来的，大地的自我锁闭特征保护“物”的同时

抵抗人对于“物”的任意操控与计算[7]。当代技术背

景下人们对物性感知逐渐被外在的涂层、装饰及数字

化表现所割裂，器物材质本身沦为色彩技艺、装饰造

型及虚拟表现的奴隶，已逐渐失去与“物”对话的

能力。

1.1　“物”的物理特性是物质存在功用的基础

“物”的物理特性既是“物”本质本性的展现，

更是人类认知与实践能力的社会日常及技术语境的表

达依据。“物”作为客观物质存在有其本身所固有的、

不依赖于人的主观意识而存在的客观属性特性，具有

物理形态与功能特性。物的物理形态和尺寸是其最基

本的属性，决定了物的空间占用、视觉效果以及使用

方式，并表现出特定的形态和颜色、纹理等外观特

征。上述物理特性是物质存在的基础，也是人们认识

和改造物质世界的基础。从石器时代对于石器硬度的

利用，到青铜时代金属延展性的开发，陶瓷耐高温特

性以制作炊具，再到钢铁强度支撑工业革命，物理特

性始终是人类依托“物本身”进行技术革命的物质支

点。《天工开物》中“顺木理而斫”的原则，汉代漆

器恪守“坚牢于质，朴素于文”的准则[8]，是古代匠

人对物性本质的极致尊重，使器物超越实用范畴，成

为材料与匠人的共谋之作。当代工业文明创造了前所

未有的物质繁荣，然而人类膨胀的物欲却将造物推向

了功能异化的深渊。材料的堆砌、过度的装饰等设计

失衡现象，不仅加剧了地球资源的消耗与浪费，更使

人在欲望中逐渐迷失自我。设计回归物性本身，理解

万物皆有不可逾越的“物格”，让功能、审美展现于

物性之上，才能重建真正的造物智慧。

1.2　传统“物”的价值对齐受礼法系统规约

“物”在社会环境中被赋予与人的社会关系紧密

相连的社会价值。“以器涵礼，以法造物”，物按照物

质特性、生产技术及文化表征被约定为不同社会语境

以实现社会价值对齐，体现日常生活审美与礼法秩序

系统。《天工开物》中的物品往往具有明确的经济价

值，是商品交换的重要媒介，它们不仅是生产工具和

生活用品，还承载着社会的经济活动和价值分配。
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《长物志》中的器物就体现了文人的审美情趣和精神

追求，并反映出当时社会的财富分配和阶层差异，成

为权力和地位的象征。“五彩装饰（间用金同），青绿

碾玉，右为上等。青绿棱间，解绿赤白及结华（画松

文同），柱头脚及抟画東锦，右为中等。丹粉赤白

（刷土黄同），刷门窗（版壁、义子、勾栏之类同），

右为下等。”[9]《营造法式》则通过区别色彩将各类

器物分为上、中、下三等，是宋代社会对理学纲常的

具体实践，更是社会等级秩序在“器物”的具象化表

征[9]。在不同的文化背景下，物通过纹饰、色彩、形

状等元素，用以体现使用者的身份地位和社会等级，

传达出对自然、祖先、神灵的敬畏与崇拜，以及对社

会规约秩序的价值对齐。这种象征与寓意使得设计之

物超越了物质层面，成为社会礼法价值的载体。

“礼者禁于将然之前，而法者禁于已然之后。”我

国自古具有崇礼观念，如孔子所言：“为国以

礼。”[10]《礼记·礼器》:“礼，时为大，顺次之，体

次之，宜次之，称次之”，可以说“天时”暗示的是

和“礼”的沟通。“天有时，地有气，材有美，工有

巧，合此四者，然后可以为良。”[11]在《考工记》

“为良”四因之中，“时”之所以列第一位，也正是历

法制度“时为大”的表现，礼制也必须合此顺序[12]。

作为一部记录古代工艺制度、适用规范等设计智慧的

典籍，《考工记》基本上涵盖了礼、乐、射、御、书、

数、术、方、卜、筮等全部礼法类目[13]。玉作为

“礼”的物质表征载体，因其晶莹剔透、温韵雅之物

理特性，被赋予宗法礼教、君子人格等物的知性特

征，在中国古代礼法社会得到广泛运用。“《周礼》

更是将用玉纳入到国家的典章制度之中，‘以玉作六

器，以礼天地四方’，璧、琮、圭、璋、琥、璜作为

祭祀所用的六瑞玉，其使用有着严格的等级制

度”[14]。上述论证可知，器物不仅展示了古代造物

技术的高超水平，更以器涵礼、礼在器中，反映了礼

器在维护统治秩序中的重要作用，成为澄明、阐释礼

法文化的重要载体。

与“礼”的柔性规范不同，“法”更注重刚性约

束，“法”的设计范式推动了古代手工业向标准化规

模化的生产方向发展，统一的度量衡标准、工艺流程

和技术规范，确保了产品质量的稳定性和生产效率的

提高。如《考工记》中对车轮、车盖等部件的尺寸、

重量、强度等均有详细规定，为古代车辆制造业的标

准化生产提供了依据[15]。通过师徒相授、工艺交流

等方式，古代工匠们不断积累经验、改进技术，使得

传统工艺得以传承与发展。同时，“法”的刚性约束

也促使工匠们不断探索新的材料、工艺和设计理念，

以满足不断变化的社会需求。在造物设计范式中

“礼”与“法”相互依存促进，使器物中蕴藏礼法，

“礼”为造物提供了文化价值和社会礼制，使得设计

之物具有实用价值及社会属性；“法”则为造物实践

提供了技术保障和制度支持，确保设计理念落地。

1.3　“物”承载着文化精神与艺术审美等非物表征

“物”往往具有某种象征意义，在古代造物文化

中，器物大都寄托了文人的情感和理想，被赋予文化

精神与艺术审美，追求其形式美和精神内涵。如耕犁

象征着勤劳和耕耘、时钟象征着时间的流转与珍贵、

风筝寓意青云直上追求人生高远，顽石表征历史沧桑

与艰辛历程。这些器物均体现了文人精神世界的寄托

和表达，反映了历史文化语境、艺术审美情趣与当时

社会对物的认知和评价。《系辞传》提出了“圣人四

道”的命题中的造物活动（“制器”），这不局限于

器物制造本身，而是将造物与伦理实践、政治实践等

共同作为文明创建的最重要方式，它直接将造物与

“道”联系起来，赋予了造物更加深刻的意义[16]。宗

白华先生曾断言：“象即中国形而上之道也。象具丰

富之内涵意义（立象以尽意），于是所制之器，亦能

尽意，意义丰富，价值多方”[17]，通过阐述“象”

与“器”之间的内在联系，进一步体现了“器以载

道”的思想在中国古代造物文化中的应用。商周青铜

器上的饕餮纹并非简单的装饰，而是连接天地的符码

系统[18]。工匠们用云雷纹构筑星辰轨迹，以兽面纹

勾勒自然神力，在器物的有限空间中构建起完整的宇

宙图式。这种“器以载道”的造物理念，使每件器物

都成为天地人三者的具象化存在。武冈市双牌乡浪石

村古民居建筑群内现保留有较多完整的石质门楣、门

柱、门槛与石缸，通过系统选材、立意与设计，体现

修身、齐家、养生、励志等系列具有文化精神的石刻

对联、动物花鸟雕刻及诗文戏曲故事，来表达诗意栖
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居、耕读、家国情怀等系列造物主题[19]。

从工程设计的角度来分析“物”，可以将此造物

活动视为物与物性表达、物与人性表征的创造活动。

《经上》句“知，闻、说、亲、名、实、合、为”给

出了七种认知，并构成一个工程认知序列，即墨子七

知，墨子七知提供了工程认知是一种过程化的系统认

知的观念[20]。工程设计活动承载着设计者的意图、

理念以及使用者的需求和体验，工程认知需要伴随着

工程创新过程，分阶段递进获取，从局部到整体，逐

步形成详尽的全面认识[21]。在这个过程中，工程设

计根据“物”的物理特性、社会价值、精神文化及审

美表征等多重维度，通过概念方案、设计调研、设计

建模、模型优化、设计生产实践最终共同构成了

“物”的完整面貌。有价值的“物”是造物活动的终

极追求，这里的“价值”既包含满足人类日常生活的

物质需求的实用价值，也涵盖人类精神追求与文明成

果，这些非物层面的信息通过器物的形态、结构、装

饰等手段得以传递和表达，使得器物成为了文化传承

和艺术审美的重要载体，并成为中华文明的重要组成

部分（如图 1）。造物者通过精湛的工艺、独特的创

意与深厚的文化底蕴，赋予“物”以生命与灵魂，使

其超越简单的物质存在，成为传承文化、表达情感、

启迪智慧的重要媒介。

2　造物之道：造物实践活动的基本哲学逻辑

在人类文明的演进长河中，造物活动始终是连接

物质与精神、自然与人文的核心纽带，中国传统造物

思想以“道器并存”的造物主体间性哲学逻辑为根

基，构建起一套跨越时空的实践智慧体系。从先秦诸

子“道法自然”的宇宙观到宋明理学“体用一源”的

认知范式，从原始社会石器的创造使用到工业化时代

的数字技术革新，造物实践始终在“形而上”的价值

追问与“形而下”的经验实践之间建构着辩证统一的

哲学逻辑。这种哲学逻辑延伸至当代文化遗产活态保

护的设计实践中，当数字化技术赋予历史残片新的美

学叙事，传统造物思想正以创造性转化的方式在技术

理性与人文价值的张力中重塑着“旧物救物”的现代

性保护路径。

图1　“物”的多重维度属性

Figure 1　Multi-dimensional properties of “objects”
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2.1　“道器并存”的造物主体间性关系

在中国传统造物历史演变的过程中，“道”与

“器”的关系是亘古不变之话题。《易传·系辞上》中

曾提出：“形而上者谓之道，形而下者谓之器”[6]。

在中国传统哲学体系中，“形而上”与“形而下”构

成二元辩证范畴，前者指向超越物质形态的本体论维

度，后者则定位于具体器物存在的现象界层面。作为

中国古代造物思想的核心命题，“道器相生”理论肇

端于先秦诸子学说，尤其在老庄道法自然的宇宙观与

孔门“器以载道”的实践论中形成系统化阐释。这种

哲学认知突破主客二分的单向度思维，构建起造物活

动中的双重确证机制。即本体之道通过器物形制实现

具象化呈现，而器物系统又借由功能秩序映射道的运

行法则，最终形成动态互构的阐释循环。例如在湖湘

村落营造活动中，前期环境适应、选址堪舆、方案优

化、功能布局与材质选用，中期形制结构、技术工

艺、施工管理、安全生产，后期文法装饰、运营管

理，包括楹联诗画、窗棂纹饰、宗礼释法等造物思

维、审美、诗意表达，均有“阴阳相生”“道法自然”

“存厚率真”“否极泰来”等造物哲学观的表达。因

此，我国传统造物观上自春秋战国，下自当代，民间

就有从万物演化哲理“道”的高度，一直承袭着“道

器并存”的造物思想。

中国造物思想史呈现出从“价值阶序倾斜”到

“二元辩证统一”的认知范式转型，这一过程以造物

实践为中介机制，在“形而上”与“形而下”之间建

构起本体论与实践论的双向对话场域，构成东方设计

哲学的价值根基。考诸三代至春秋的造物遗存，早期

华夏文明虽在观念层面承认“道器共存”，实则通过

礼制化造物体系形塑出“本体论优先”的伦理化造物

观，这种思维范式在《考工记》“知者创物，巧者述

之”的工艺等级叙事中可见其端倪。《孙子兵法》中

将“道、天、地、将、法”列作为战争五大要素[22]，

认为“道”具有决定性位置。同样，老子崇尚

“道”，对依赖创造发明的先进器具均持保留态度，从

“小国寡民，使有什伯之器而不用；使民重死而不远

徙；虽有舟舆，无所乘之；虽有甲兵，无所陈之；使

民复结绳而用之”中便可略知一二[23]。孔颖达等[24]

也在《周易正义》中也提出了“道先器后”的观点，

即“形由道而立，是先道而后形”。湖湘学派在宋明

新儒学演进中具有范式建构意义，周敦颐《太极图

说》确立的宇宙生成论不仅重塑了理学本体论框

架[25]，其“太极-阴阳”的动态化理路更为传统造物

思想提供了哲学认知原型。朱熹基于湖湘学脉构建的

理气二元论架构，通过《近思录》“体用一源”命题

发展出理器相即的造物认知体系，将“理”诠释为器

物存在的先验根据与秩序本源[25]。近代工业化进程

中，技术哲学层面的“价值论困境”开始显现，西方

机械论范式冲击与传统工艺认知滞后的双重作用下，

造物思维经历了从“本体论承诺”向“工具理性崇

拜”的极端化偏转[26]。这种道器关系的辩证运动史

表明，设计实践本质上构成连接形上之维与经验世界

的本体论中介机制，其通过跨时空的符号编码与物质

解码，在文化基因存续与技术范式革新之间建构起双

向互馈的意义生成网络。这种动态平衡机制正是东方

设计哲学实现古今对话的元理论基点。

2.2　从自然物到人造物的造物实践活动

造物活动是人类以自然物为客观基础，通过造物

实践介入审美意识、文化精神与价值理念，实现自然

物向人工物的创造性跃迁的实践活动，是“道器并

存”哲学逻辑在造物过程中的具象化呈现。自然物是

指未经人工加工、改造而自然存在的物体，如石头、

木头、泥土等，它们具有天然的形态、纹理和属性，

是自然界的重要组成部分，为人类的造物活动提供了

丰富的原材料。随着科技的进步，人类通过智慧、技

术和劳动，对自然物进行加工、改造，创造出人造

物，如陶瓷、家具、电子产品等。当下，人造物的种

类和数量不断增加，从简单的工具到复杂的机械，从

日常用品到高科技产品，人造物已经渗透到人类生活

的各个方面。造物现象作为人类文明史上最为绚烂多

彩的篇章，其本质深植于人类探索自然、改造自然的

本能与智慧之中。这是一场人与“物”之间深刻而持

久的对话，是人类依据自身需求与理想，将自然界中

的原材料赋予新形态、新功能与新意义的创造性实

践。在这一过程中，人不仅是自然的观察者、理解

者，更是造物文化智慧的守护者、传承者与创造者，
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而“物”则成了这一设计目标得以实现的实践物、媒

介物与精神标识物。人类的造物活动本质是一种生活

方式的回应与生产行为的反思，是人类文明发展中具

有基础性的劳动，与造物文化相伴而生的是精神

文化。

从原始社会的石器制作，到农业社会的陶器、青

铜器，再到工业社会的机器生产，每一次造物技术的

飞跃都伴随着人类生产力的巨大提升与社会结构的深

刻变革。造物活动激发了人类的创造力与想象力，促

进了科学、艺术、哲学等领域的全面发展，为人类文

明的繁荣奠定了坚实的基础。在造物活动中，人们逐

渐形成了独特的造物思想。如《周易》中的“天人合

一”思想强调人与自然的和谐共生；《庄子》中的

“道器观”则强调“道”与“器”的相互关系和内在

统一性。这些思想不仅指导了古代的造物活动，还深

深影响了后世的文化和艺术发展，是连接过去与未

来、本土与世界的重要纽带。古代丝绸之路的辉煌，

便是造物文化跨文化传播的生动例证。中华文化以

“物”为载体，跨越千山万水，促进了东西方文明的

交流与融合，展现了中华民族开放包容、勇于探索的

精神风貌，产生了历时几个世纪的重要影响[27]。与

此同时，造物文化的繁荣又孕育了丰富的精神文化成

果，如诗词歌赋、书画艺术、哲学思想等，它们与造

物文化相互渗透、相互影响，共同构成了人类文明多

元而丰富的面貌。

2.3　旧物救物：文化遗产现代活态保护的造物设计

实践

早期中国的造物设计思想历经无意识、自发到自

觉的发展模式。物质、文化、制度、意识、社会构成

等各方面的综合发展，促使造物活动的进一步丰富，

中国造物设计水平呈现阶梯式上升发展[28]。在历史

的长河中，人类创造了无数珍贵的器物，它们见证了

文明的进步与变迁，承载了丰富的文化、艺术和审美

价值。然而，随着时代的发展，许多旧物被遗弃或遗

忘，成为历史的尘埃。如果我们能够重新审视这些旧

物，将其视为文化遗产并加以保护，赋予它们新的生

命和用途。这不仅能够促进文化的传承与发展，还能

推动社会的可持续发展。旧物无论是建造长城的砖

块，还是古代宫廷的瓦片，都蕴含着丰富的文化历史

价值。它们见证了历史的变迁，承载了民族的记忆。

通过深入挖掘这些旧物的文化内涵，我们可以更好地

理解和传承文化遗产，让后人能够触摸到历史的脉

搏，感受到文化的魅力。旧物往往具有独特的造型、

纹饰和材质，这些元素为艺术创作提供了丰富的灵感

来源，通过现代艺术手法和审美观念的融入，可以将

旧物转化为艺术品，利用数字化成像、3D打印技术

复制，将破碎部分的形状和纹理重新组合，演变成独

特的装饰艺术品。日本民艺运动倡导者柳宗悦在《工

艺之道》中揭示：真正的美诞生于用与美的完美统

一[29]。在景德镇陶溪川，年轻匠人们正在复兴“素

坯入窑”的古法，让陶土在自然窑变中呈现本色之

美，让造物回归“用”的本质，迸发出超越时空的美

学力量。在资源日益紧张的今天，旧物的再利用不仅

是一种文化遗产保护的新视角，也是一种推动社会可

持续发展的创新实践。通过深入挖掘旧物的文化内涵

和艺术价值，结合现代工艺的创新融合，可以赋予旧

物新的生命和用途，让它们在现代社会中焕发出新的

光彩，同时也提醒我们要珍惜历史文化遗产

（如图2）。

3　现代造物实践：万物互联下的造物转化

机制

党的二十大报告明确提出“推进文化自信自强、

铸就社会主义文化新辉煌”的战略要求，为新时代文

化传承发展指明方向[30]。作为中华文明重要造物文

化的设计智慧，当代设计造物文化既是民族基因的物

化呈现，也是技术演进的历史见证。在全球化与数字

化双轮驱动下，传统造物技艺正面临工业化进程缺

失，本土文脉与现代需求的断裂性矛盾，而数字革命

浪潮为重构传统与现代关系提供了技术赋能新契机。

当代设计造物既需守护传统工艺“器以载道”的精神

内核，亦要回应智能时代“人-物-数据”协同互联的

制造范式。在超越简单的“传统保护”“技术替代”

思维基础上，探索融合历史连续性与技术突破性的转

化创新机制。
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3.1　传统造物技艺观念的现代调适

造物学范畴下对传统造物思想的当代诠释，以器

物制造场域为原点，通过解构“物-象-道”的生成逻

辑，揭示传统造物观中“物理相合”的深层智慧。这

种以器具为载体的设计造物体系，不仅构建了古代设

计伦理的原型范式，更为现代设计学研究提供了“形

而上-形而下”互文转译的理论框架。中国传统“道

器合一”层面的认知，与西方海德格尔“物性本质即

作品存在之真”[31]的论断形成跨时空呼应，折射出

中国古代造物传统中礼仪功能的神圣性与现实性的双

重特质。

相较而言，西方工业文明催生的技术理性导致了

物的异化轨迹。设计史呈现为技术功能增殖的线性叙

事，形式革新与功能迭代成为衡量社会进步的单一尺

度。这种技术本位的物性认知，在追求器物表象的过

程中陷入双向遮蔽局面。一方面割裂了人与物的本真

联系，另一方面消解了器物作为意义载体的本质属

性，最终导致器物沦为技术规训下的沉默客体。

结合传统造物思想和现代设计造物困境可知，

“现代设计造物的研究应突破以物的形式、功能为研

究对象的局限，赋予物以更多的文化特质。”[32]现代

造物文化的发展就与传统造物智慧形成关联呼应，其

传统造物技艺观念需进行现代适应性调适。在器物价

值重构层面，西方哲学对物性的当代阐释与中国传统

“道器观”形成跨时空对话。马克思突破商品拜物教

框架，揭示物的社会关系本质；鲍德里亚（Jean 

Baudrillard）“临在感”理论印证器物作为道德秩序

载体的可能，其《物体系》揭示现代物品通过空间叙

事建构人际关系的深层机制[33]；列维 -斯特劳斯

（Claude Lévi-Strauss）的结构主义物论与杜威（John 

Dewey）的动态关系说，共同指向器物意义生成的文

化场域[34]。这种将物的认知从物理实体拓展至社会

文化网络的转变，恰与《周易》“制器尚象”的造物

智慧形成精神共振。上述中西方造物文化观念共同构

建了物的双重属性，既作为社会关系的载体，又具有

符号象征功能。这种理论转向为传统造物技艺的现代

转化提供了哲学支撑。

在文化实践层面，格尔茨（Clifford Geertz）的

文化阐释理论为传统技艺的现代转译提供方法论启

示。本土化设计不应止于符号挪用的表层复古，而需

深入传统造物的“意义之网”。从明清家具榫卯结构

的伦理隐喻，到陶瓷烧制中的天人哲学，器物本质是

特定文化语境中生活方式与精神信仰的物质凝结。当

代设计创新需建立“器物-生活-文化”的三维认知框

架，在智能科技与生态危机并存的当下，传统造物

“器以载道”的智慧正为现代技术物体系提供价值校

准。即通过将工匠精神转化为设计伦理，使器物回归

“人-物-境”和谐共生的本真状态，这正是传统造物

技艺实现创造性转化的根本路径。

在城市化、全球化、信息化等多重时代现象的影

图2　造物活动的哲学实践基本逻辑图

Figure 2　Fundamental logic diagram of philosophical practice in creative activities
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响下，当代人所处的生活环境发生了深刻变革，传统

文化也在当代社会中经历了重要的转型。传统造物研

究常陷于历史维度考据，却忽视当代文化生态的剧

变。当器物生产从服务贵族阶层的精工范式转向满足

大众需求的民主化设计时，设计创新必须突破器物表

层形式，深度介入当代生活方式重构。这要求设计师

既需解构传统造物中的等级秩序，又需在智能穿戴、

共享产品等新载体中植入“器以载道”的哲学基因，

实现传统造物智慧与平民美学的创造性融合。这种调

适既非简单的传统符号拼贴，亦非被动文化妥协，而

是通过设计转译实现传统基因的当代表达[35]。设计

师需在材料革命中保留手工的温度记忆，在交互设计

中激活仪式感的现代转化。使器物成为流动的文化界

面，既能承载集体文化记忆，又可生成新的意义网

络，最终形成传统与现代共生的文化生态系统。上述

造物观念的动态调适机制，正是中国造物文化实现创

造性转化的根本动能。

3.2　万物互联下民族造物方式的创造转译

纵览华夏造物文明演进历程，其创制实践始终受

制于四维变量的交互作用：“环境规制力、技术实现

力、文化塑造力及需求驱动力。”[36]在当代技术文明

迭代语境下，除地理生态维度保持相对稳态外，其余

要素均发生结构性嬗变。工艺维度呈现工业制造范式

更迭，数控技术与合成材料的突破重构了造物本体论

路径；文化维度完成从礼制规约到大众美学的民主化

转向，造物实践从权力表征载体转型为日常审美媒

介；需求维度则经历功能诉求向文化价值探索的范式

迁移，物质丰裕催生的精神消费升级推动造物内涵从

器物层面向意义层面演进。造物活动不再囿于器物实

用价值的实现，转而成为文化资本积累和精神叙事建

构的重要载体。这种需求嬗变推动设计思维从“形式

追随功能”向“叙事驱动体验”的范式跃迁，要求造

物创新必须解码当代生活的文化密码。

造物设计的物质基质建构包含材料遴选、结构拓

扑、工艺实现与功能表达的系统整合。产品功能在物

联网生态中升维为连接用户与智能终端的交互界面，

其迭代升级始终依托物质载体的创新突破。当前物质

创新呈现双重演进路径：一方面，物性形态向意义系

统的拓扑转译。传统造物要素突破物理边界，通过语

义编码转化为承载美学范式、文化基因与情感共鸣的

符号系统，在虚实交互中构建具有文化认同的价值链

节点；新邵县廉政文化教育基地白水洞廉政文化公园

通过玉璧符号的空间重构，将“玉德”哲学转化为廉

政教育的视觉隐喻（图 3）。在数字媒介赋能下，传

统器物美学突破物理空间限制，转化为可共享的文化

基因库[37]。新邵党史廉政展厅融合红色文化符号与

智能技术，构建“实景还原-文化解码-情感共鸣”的

沉浸式场域[38]，这种设计创新印证了体验范式转型：

通过数字技术激活集体记忆，使设计成为文化认同的

媒介（图4）。

另一方面，技术生态驱动的设计范式跃迁。智能

材料与增材制造等技术集群重构创新边界，实现性能

优化与体验升维的协同演进。这种双向赋能机制催生

造物方式的代际跨越，要求本土创新有机整合传统工

艺智慧与前沿技术，在万物互联生态中构建兼具文化

（a） 清廉亭 （b） 玉璧清廉广场 （c） 廉政长廊

图3　白水洞廉政文化公园设计图

Figure 3　Design plan of Baishuidong Integrity Culture Park
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根性与技术前瞻性的设计范式。株洲供销汇民电商服

务中心以流动美学融合数字展销系统（图 5），创造

农业服务新生态，其设计实践揭示：传统造物智慧需

通过“原型提取-语义重构-媒介适配”实现当代转

译，设计师需兼具文化解读与技术整合能力。

在物质技术迭代加速的当下，中华传统哲学仍深

刻形塑着国人的精神图谱。设计领域的精神诉求呈现

审美、情感与文化认同的多维交织，需从传统智慧中

寻找创新基因，构建具有文化主体性的设计范式。

4　物欲的批判与反思：重拾物的灵魂与当代

价值彰显

在当下消费社会中，资本逻辑正在消解物的本

质，审美异化逐渐成为符号游戏。数字技术加速了上

述进程，艺术深度被符号标签取代，物的历史与情感

价值沦为资本增值的工具。面对审美趣味异化、消费

主义陷阱等问题，遗产资源的创造性转化通过技术创

新重连人与物之关系，将生态焦虑转为集体责任。试

图在物质与记忆的对话中重拾物的灵魂，重塑造物活

动的文明伦理。

4.1　消费主义文化：资本逻辑支配下的审美异化

当代消费社会，审美活动正经历异化与重构。马

克思指出资本主义将消费异化为资本增殖工具，导致

审美领域被符号价值吞噬[39]。这种异化通过符号标

签、感官专制系统与数字技术合谋，以及社交媒体和

非同质化代币（non-fungible token, NFT）技术等方

式，消解了艺术的完整性和物的独特性，使审美体验

降维为精神贫困。然而，遗产资源的可持续转化为重

构审美主体性提供了可能。当代艺术造物需通过物质

再造与共情机制，重新锚定人与物的关联，利用新技

术如区块链和虚拟现实，突破机械复制时代的困境，

将生态焦虑升华为集体责任的伦理觉醒。

在马克思揭示的生产与消费辩证图景中，审美能

力的塑造本应是人本质力量的对象化确证。马克思在

     （a） “中央八项规定”展示区                                        （b） “警钟之鸣”展示区         
图4　白水洞廉政文化公园党史廉政展厅设计图

Figure 4　Design plan for the Exhibition Hall on Party History and Integrity Culture at Baishuidong Integrity Culture Park

（a） 服务中心设计图 （b） 智慧株洲效果图

图5　株洲市供销汇民电商服务中心设计图

Figure 5　Design drawing of Zhuzhou Supply and Marketing Huimin E-commerce Service Center
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《1844年经济学哲学手稿》中揭示，当资本主义生产

关系将消费异化为资本增殖的媒介时，审美主体性便

遭遇了深刻的二重背反[40]。作为人“本质力量”新

证明的审美建构，在商品逻辑支配下蜕变为符号价值

的拓扑场域。传统造物实践中人与材料的对话性生成

被异化为单向度的符号生产，审美活动堕入异化漩

涡，本应满足真实需求的审美消费，被资本逻辑重构

为符号价值的竞技场。

这种异化机制在当代已演化为更精密的感官专制

系统。资本通过视觉奇观、听觉轰炸与触觉拟像编织

出三维的欲望矩阵，将物的文化基因置换为可量化的

符号标签[41]。三星堆青铜器在短视频中被解构成表

情包素材，《千里江山图》的审美体验被压缩成网红

打卡背景。传统造物智慧中“物勒工名”
①
的伦理责

任被解构为消费符号的瞬时狂欢，物的灵魂性存在便

遭遇双重解构。商品化浪潮抹除其历史纵深感，泛娱

乐化机制则瓦解大众的深度感知能力。阿多诺

(Theodor W. Adorno）所警示的“半教育”陷阱在此

具象化，即看似丰裕的审美消费，实则是资本精心设

计的精神贫困生产线。

资本操控的触角更进一步伸向认知领域的信息战

场。社交媒体算法构建的信息茧房，将艺术创作肢解

为认知碎片。历史记忆被改写成营销剧本，艺术表达

沦 为 流 量 竞 标 中 的 价 签[42]。 本 雅 明 （Walter 

Benjamin）预言的“机械复制时代”危机在数字技术

催化下愈演愈烈[43]。NFT艺术品的无限复制不仅消

弭了艺术灵光，更通过区块链确权将审美体验异化为

虚拟资产的投机游戏，消解了造物实践中“材美工

巧”的价值准则。当观众对《星空》的震撼蜕变为社

交平台的点赞数统计，手工造物特有的物质肌理与时

空绵延被压缩为数据流的瞬时脉冲，艺术的情感震颤

便被降维成资本增值的算力单元[44]。

然而，更深层的危机根植于资本主义制造的虚假

需求体系。网络平台将用户的每一次审美悸动转化为

可交易的注意力商品，算法诱导的消费狂欢构筑起马

尔库塞（Herbert Marcuse）笔下的“单向度”牢

笼[45]。这种操控已触及文化生产的根基：当经济基

础直接篡夺审美生产的话语权，当集体记忆成为资本

殖民的矿藏，传统工艺中“技进乎道”的超越性追求

便被置换为符号增殖的代谢机制。艺术便彻底丧失其

批判锋芒。历史虚无主义的蔓延不过是资本完成意识

形态再生产的必然结果。在物欲横流的消费圣殿中，

造物实践承载的代际传承与生态整体性被拆解为离散

的资本元件，大众的超越性维度正被系统性地拆除，

留下的唯有资本逻辑书写的消费福音书。

4.2　遗产资源可持续再造与未来共情之物

面对资本逻辑对物的符号化消解，遗产资源的可

持续再造通过艺术共情重构了物与人的情感纽带。艺

术作为“表现与保存人类生命情感的重要方式”[46]，

在此转化为生态意识的传递媒介。当景德镇古瓷残片

与新生态材料结合时，断裂的釉面不仅是历史的伤

痕，更是艺术化的情感容器。冷热交叠的触觉肌理承

载着古代窑工的温度记忆与当代能源危机的灼痛，通

过镜像神经元系统的共振，使观众在指尖触碰的瞬间

完成跨越时空的情感连接。这种转化印证了艺术的本

质功能，即当代造物实践应升华为集体情感的存储装

置，在物的重生中保存人类对生态失衡的焦虑与

反思。

遗产资源的符号转译构成对抗消费异化的认知策

略。宋代《营造法式》中的木构比例被解构为模块化

设计单元时，其几何关系从力学范式升维为代际伦理

的视觉隐喻。8∶5∶3的材分比例在重组过程中，既

保留传统营造对自然材料的敬畏，又通过构件互换性

揭示资源循环的当代可能。上述转化模式打破了本雅

明所批判的“机械复制”困境——区块链技术赋予每

个再生模块数字指纹，使物的流转轨迹可追溯，将

“用完即弃”的消费逻辑扭转为“生生不息”的伦理

承诺。当年轻匠人在虚拟现实中体验榫卯结构的拆解

重组时，触觉反馈与三维投影共同构建起跨时空的造

物对话，传统技艺中的“物尽其用”原则由此转化为

数字时代的生态语法。

在符号层面，遗产资源的艺术转译构建了对抗消

费异化的认知界面。宋代《营造法式》的木构比例被

① “物勒工名”是中国古代强制工匠在器物上刻名以追溯质量责任的制度，最早见于春秋战国，秦代广泛推行。它通过实名追责保障质

量，体现古代工艺标准化和权责分明的管理智慧。
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解构为模块化设计单元时，其几何关系通过艺术夸张

与重组，成为可视化的生态寓言。现代数字化生产背

景下，8∶5∶3的材分比例在虚拟现实中可拆解为流

动的光影粒子，观众通过手势操控目睹构件在数字空

间的聚合离散，参与式体验将“节制”的抽象伦理转

化为神经系统的记忆烙印。艺术共情在此呈现双重张

力，一方面，区块链技术赋予再生模块不可篡改的数

字指纹，使物的流转轨迹成为代际契约的实体化象

征；另一方面，废旧金属重构的青铜器矩阵通过锈蚀

与光泽的视觉对峙，将技术批判的理性思考包裹于艺

术化的情绪感染中，实现麦克拉伦（Peter McLaren）

共情模型中“情感-认知”的闭环转化。

这种实践本质上重构了艺术的社会功能。当岭南

蚝壳墙的光影装置将贝壳纹路投射为数据流动的海

洋，当敦煌矿物颜料的碳足迹转化为交互界面的色彩

渐变，艺术不再局限于审美愉悦的供给，而是成为训

练生态感知的认知工具。在社区再造工坊中，儿童捏

塑回收塑料时的材料黏滞感、焊接电子元件时的温度

变化，这些身体经验通过艺术化的情境设计，将“心

手相应”的传统造物伦理编码为肌肉记忆。艺术共情

由此突破个体情感共鸣的范畴，演进为集体生态意识

的培育机制。光伏玻璃与古法砖雕的并置不仅是材料

对话，更构成对资源掠夺史的诗意控诉，在物的转生

中书写对抗异化的当代寓言。

最终，遗产资源的可持续转化揭示了艺术共情的

救赎力量，即通过激活物的物质性与历史纵深感，艺

术将消费社会中被肢解的情感重新锚定于生态共同体

之中。在设计教育过程中，学生在虚拟现实中拆解榫

卯结构时，触觉反馈与三维投影共同构建的不仅是技

艺传承场景，更是对“物我共生”命题的身体化理

解。这种教育模式使艺术回归其本质，即造物不仅是

情感的表现载体，更是通过手的温度重塑被资本钝化

的感知力，在物质循环中完成对消费主义的审美

超越。

5　结语

在智能数字化时代，数字世界与物理世界的边界

日益模糊，技术语境呈现出失衡且复杂的态势，传统

造物观念面临着思维认知与价值对齐的双重挑战。在

此背景下，重新审视“物”本身的设计及其多维属性

特征，揭示造物活动的深层逻辑，探索智能时代中华

造物文化的创造性转化、可持续发展及价值对齐的有

效路径，成为亟待解决的重要课题。

破解这一命题，需回溯传统造物 “道器并存” 

的智性根基。从《考工记》对物性的精妙开发，到青

铜礼器将材料特性与社会伦理完美融合，中华造物文

明始终以器物为媒介，将自然物性升华成文化精神的

载体，构建起“器以载道”的价值体系。然而，当前

工业标准化和数字消费主义对物的本真性造成了双重

异化，突破困境需要从三个维度进行重构：其一，通

过“文化基因解码”抵御技术理性引发的价值漂

移，利用区块链技术为文化遗产赋予独特标识，重

塑文化遗产的身份认同；其二，以“技术伦理重

构”应对人机共生带来的挑战，借助虚拟现实技术

重现传统工艺的精妙之处，弥补技艺传承中的认知

断层；其三，借助“数字媒介转译”激活情感共鸣

的潜能，在光影艺术与材料对话中，重构富有情感

温度的造物伦理。

智能时代的造物转型离不开“自然伦理-工艺智

慧-数字生态”框架的协同发展：在自然维度，应超

越单纯的材料开发模式，构建遗产基因的数字图谱，

实现对自然与文化资源的深度挖掘和保护；在工艺维

度，借助人机协同提升传统技艺的适应性和创新性，

解决技术与设计理念不相适配的问题；在生态维度，

依托情感计算和扩展现实技术，打造虚实融合的文化

体验空间，让非物质文化遗产资源转化为可持续创新

的数字源泉。

当数字孪生逐渐模糊虚实界限，中华造物文化的

活态传承更需以工匠精神的算法伦理抵制符号消费带

来的负面影响，通过文化遗产的共情转译重塑器物

的情感记忆，凭借技术赋能中的伦理自觉坚守文化

主体性。只有在“物质循环-情感共鸣-伦理重构”

的动态平衡中实现“器以载道”的当代转译，才能

在技术飞速发展的浪潮中传承中华造物文明“道器

相生”的基因，为人类文明的演进贡献东方智慧和

创新范式。
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Abstract: In the context of the current digital intelligence era, technology is developing at an unprecedented pace and deeply 
integrating into various fields. The traditional concept of creation faces severe challenges in such a technological wave, among 
which the misalignment of cognitive thinking and value alignment is particularly prominent. In the field of design and creation, 
issues such as immoderate design and creation, neglect of the essential characteristics of objects, difficulty in matching technical 
craftsmanship with design concepts, and being trapped by technical bottlenecks frequently occur. The development of 
digitalization has blurred the boundaries between the physical world and the virtual world, making the relationship among 
humans, traditional creation technologies, and cultural connotations difficult to coordinate.

To deeply analyze these problems and explore solutions, this paper comprehensively uses research methods of textual 
interpretation and field evidence. It analyzes "objects" from multiple dimensions, deconstructing their physical functional 
attributes, social and legal connotations, and cultural and spiritual implications. In terms of physical functional attributes, the 
physical characteristics of "objects" serve as the basis for the functions of material existence. From the utilization of the hardness 
of stone tools in the Stone Age to the development of various material characteristics in contemporary industry, physical 
characteristics have always been the material fulcrum of human technological revolution. However, in contemporary industrial 
civilization, there are also phenomena of functional alienation caused by excessive pursuit of material desires. At the level of 
social and legal connotations, the value alignment of traditional "objects" is regulated by the ritual and legal system. "Vessels 
contain rituals, and creation is based on laws". Objects reflect the social hierarchical order through elements such as patterns, 
colors, and shapes. "Ritual" and "law" are interdependent, jointly making objects the carriers of social ritual and legal values. 
From the dimension of cultural and spiritual implications, "objects" carry non-material representations such as cultural spirit and 
artistic aesthetics. Ancient creations often embody the emotions and ideals of literati, pursuing formal beauty and spiritual 
connotations, reflecting the idea of "the way is carried by vessels". Through the analysis of these three dimensions, the 
traditional concept of "the co-xistence of Dao and tools" in creation is revealed.

Based on the above research, the article proposes an innovative path of "cultural gene decoding-technical ethics reconstruction-
digital media translation". Cultural gene decoding aims to deeply explore the cultural connotations in traditional creations and 
extract their core genes. Technical ethics reconstruction requires re-examining and constructing the ethical norms for technology 
application in the process of technological development to ensure that technology serves human needs and the sustainable 
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development of society. Digital media translation uses the power of digital technology to present and spread traditional creation 
culture in new forms. At the same time, a three-dimensional collaborative cognitive framework of "natural ethics-craft wisdom- 
digital ecology" is constructed, emphasizing that the practice of creation should not be limited to material development but 
should pay more attention to the activation of cultural genes and reflection on the application of digital materials.

The research further analyzes that the cultural transformation of creation in the intelligent era faces many challenges, among 
which the alienation trap of digital symbol consumption has a serious impact on traditional creation culture. To achieve the 
transformation, it is necessary to use blockchain authentication technology to clarify the ownership and value of cultural heritage 
resources, and utilize virtual reality technology to achieve the empathetic transformation of heritage resources, enabling people to 
feel and understand traditional culture more deeply. In this process, it is necessary to pay attention to reconstructing the 
contemporary expression of "the way of artifacts is carried on the road" in the dynamic equilibrium of "material cycle-emotional 
resonance-ethical reconstruction". The material cycle reflects the pursuit of rational use of resources and sustainable 
development. Emotional resonance emphasizes evoking the emotional connection between people and objects through design, 
making objects not only physical existences but also emotional sustenance. Ethical reconstruction ensures that the correct value 
orientation and moral norms are followed in the process of creation.

The research results of this paper provide an interdisciplinary practical solution for the living inheritance of traditional 
creations. Through the integration of multiple disciplines, while empowering with technology, it safeguards cultural subjectivity 
and avoids losing the foundation of traditional culture in the process of technological development. This helps to promote the 
creative transformation of creation wisdom in the new civilization form of human-machine symbiosis, providing theoretical 
support and practical guidance for solving the dilemmas in the contemporary design and creation field and promoting the 
sustainable development of Chinese creation culture, which is of great significance for promoting the development and progress 
of human civilization.

Keywords: materiality; artifact culture; value alignment; design philosophy; digital materiality
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